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บทคัดย่อ 
 การวิจัยเรื่องการอนุรักษ์และสืบสานงานศิลปะพื้นถิ่นลุ่มน้้าแม่ทา : กรณีศึกษาพระพุทธรูปปูนปั้นกลุ่มช่าง 
ลุ่มน้้าทา จังหวัดล้าพูน นี้เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษา (1) ประวัติศาสตร์และประวัติความ
เป็นมาของกลุ่มชาติพันธุ์ไทยอง ทั้งสภาพทางสังคม วัฒนธรรม และเศรษฐกิจของชุมชน ในเขตลุ่มน้้าทา จังหวัด
ล้าพูน (2) เพื่อศึกษารูปแบบพระพุทธรูปปูนปั้นและช่างในเขตลุ่มน้้าทา ตลอดจนกรรมวิธีการสร้าง ตลอดจนและ
สภาพปัญหาของช่างในพื้นที่ลุ่มน้้าทา จังหวัดล้าพูน และ (3) เพื่อเสนอรูปแบบและวิธีการจัดการ การอนุรักษ์และสืบ
สานเผยแพร่มรดกทางวัฒนธรรมพระพุทธรูปปูนปั้น พุทธศิลป์กลุ่มช่างลุ่มน้้าทา จังหวัดล้าพูน ให้บรรลุเป้าหมายได้
อย่างยั่งยืน ผลการศึกษาพบว่าประวัติศาสตรชุ์มชนพบว่าเป็นชุมชนชาวยองทั้งหมด รูปแบบพระพุทธรูปปูนปั้นที่เปน็
พระประธานในบริเวณลุ่มน้้าทา จ้านวน 45 หมู่บ้าน มีพุทธลักษณะที่โดดเด่น คือ พระพักตร์และพระวรกายสีขาว 
พระพักตร์รูปไข่ พระเนตรมองต่้า พระโขนงต่อกันเป็นปีกกา พระนาสิกโด่ง พระโอษฐ์บางสีแดง พระกรรณยาวลงมา
เกือบถึงพระอังสา พระนาสิกโด่ง เม็ดพระศกเล็กแหลม พระอุษณีษะกลมสูง พระรัศมีท้าเป็นรูปดอกบัวมีกลีบซ้อน 
พระหัตถ์แสดงปางมารวิชัย  พระหัตถ์ขวา  คว่้าวางอยู่เหนือพระชานุขวา พระหัตถ์ซ้ายหงายวางอยู่เหนือพระเพลา 
รูปแบบพระพุทธรูปปูนปั้นลุ่มน้้าทานี้ได้หลังปี พ.ศ. 2400 ได้รับความนิยมแพร่หลายไปทั่วจังหวัดล้าพูน เชียงใหม่ 
ล้าปาง และน่าน โดยกลุ่มช่างลุ่มน้้าทา หรือเรียกว่า “สล่าล้าพูน”  รูปแบบและวิธีการจัดการงานพุทธศิลป์ลุ่มน้้าทา
ในครั้งนี้คือ น้าองค์ความรู้ในรูปแบบและวิธีการปั้นพระพุทธรูปเป็นสื่อในการเรียนรู้งานพุทธศิลป์ลุ่มน้้าทา อาทิ 
หนังสือและสื่อออนไลน์สมัยใหม่ ซึ่งจะท้าให้เกิดการฟื้นฟูงานพุทธศิลป์และความยั่งยืนทางการศึกษาต่อไป   
ค้าส้าคัญ : พระพุทธรูปปูนปั้น กลุ่มช่างลุ่มน้้าทา จังหวัดล้าพูน 
Abstracts 
This Qualitative research paper aims to study 1.) the history of Tai Yong people, including social, 
cultural, and economic contexts of the community in Mae Tha River Basin, Lamphun Province; 2) 
to study the patterns of stucco Buddha images and crafts, including creation process, and 
problems of craftsman groups in the area of Mae Tha River basin, Lamphun Province; and 3) to 
propose action plan and management methods of conservation of the cultural heritage of stucco 
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Buddha images created by the locals of Mae Tha River Basin groups, Lamphun Province to 
achieve sustainable goals. It was found that the principal Buddha images of 45 temples have 
unique features, which are white face and body, with oval face, continued arched eyebrows, 
prominent nose, red lips, long ears to shoulders, small hair knots, topped with lotus-leaf 
structure. The Buddha images are in subduing mara pose, with the right arm put on the right 
knee. After 2400 B.E., this style of Buddha image was very popular in Lamphun Province, Chiang 
Mai Province, Lampang Province, and Nan Province, led by craftsman groups in the area of Mae 
Tha River basin, Lamphun Province, locally called Sala Lamphun. Management method for this 
kind of crafts is to promote form and process of Buddist art and craft creation through learning 
media, such as online books and other tools. This can stimulate and reinvigorate Buddist arts with 
sustainability. 
Keywords: Stucco Buddha Images, Mae Tha River Basin, Lamphun Province 
 
บทน้า 

ในจังหวัดล้าพูน มีหลักฐานความเจริญทางพระพุทธศาสนา  มาตั้งแต่ร่วมสมัยทวารวดี ที่พบการสร้าง
พระพุทธรูปที่เป็นพุทธศิลป์เฉพาะ เรียกว่าศิลปะหริภุญไชย มีสูญกลางอยู่ที่แคว้น    หริภุญไชยในช่วงพุทธศตวรรษ
ที่ 14 – 18 (สุรพล ด้าริห์กุล, 2561: 128) แล้วนั้น ยังพบพระพุทธศาสนา เจริญรุ่งเรืองต่อเนื่องมา จากหลักฐานการ
สร้างวัดวาและพระพุทธรูปขึ้นในบริเวณนี้ทับซ้อนกันอยู่หลายยุคหลายสมัย ในเขตเมืองและทั่วบริเวณลุ่มน้้าต่างๆ 
และเมื่อกล่าวถึงพื้นที่ลุ่มน้้าทา หรือลุ่มน้้าแม่ทา ซึ่งตามสภาพทางกายภาพ อยู่ในเขตจังหวัดล้าพูนปัจจุบัน หรือ เขต
เมือง หริภุญไชยในอดีต อยู่ในทิวเขาสันปันน้้าตะวันตก ทางตอนใต้ของหุบเขาลุ่มน้้ากวง   แม่น้้ากวงสายนี้ไหลตาม
แนวรอยเลื่อนเป็นรูปครึ่งวงกลม ในแนวตะวันตกเฉียงเหนือ ถึงตะวันตกเฉียงใต้ ผ่านอ้าเภอแม่ทา ไหลออกจากแนว
หุบเขาแล้ววกขึ้นทางเหนือเข้าสู่ที่ราบเชียงใหม่ – ล้าพูน ผ่านอ้าเภอป่าซางแล้วมาบรรจบแม่น้้ากวงที่บ้านสบทา 
อ้าเภอป่าซาง ซึ่งเป็นเขตติดต่อระหว่างอ้าเภอเมืองล้าพูนและอ้าเภอป่าซาง ฉะนั้นพ้ืนท่ีลุ่มน้้าทาจึงกินเนื้อที่พาดผ่าน 
3 อ้าเภอคือ อ้าเภอแม่ทา อ้าเภอเมืองล้าพูน และอ้าเภอป่าซางระยะทางยาวประมาณ 90 กิโลเมตร  หุบเขาลุ่มน้้า
ทานี้เป็นที่ราบหุบเขาแคบๆสองฝั่งล้าน้้าทานั้นจากปากหุบเขาเป็นพื้นที่ดินตะกอนทับถมแผ่ออกเป็นรูปพัดซึ่งอุดม
สมบูรณ์เหมาะแก่การเพาะปลูกพื้นที่นี้ ด้านตะวันตกของที่ราบอยู่ในเขตอ้าเภอป่าซาง ด้านตะวันออกอยู่ในเขต
อ้าเภอเมืองล้าพูน มีล้าน้้าทาเป็นเส้นแบ่งอ้าเภอ (รัตนพร เศรษฐกุล, 2552: 4) จึงเหมาะแก่การตั้งชุมชนอันเงียบ
สงบเป็นอย่างมาก   

ในช่วงพุทธศตวรรษท่ี 19-24 ในแถบนี้จึงถูกบันทึกด้วยเรื่องราวท่ีมีการเคลื่อนไหวไปมาของผู้คนในรปูแบบ
การกวาดต้อนก้าลังคนมายังพื้นที่ต่างๆ อยู่อย่างต่อเนื่อง ในพ้ืนท่ีลุ่มน้้าทาก็เช่นเดียวกันจากการศึกษาประวัติศาสตร์
พบว่ามีการเคลื่อนย้ายถิ่นฐานของชาวยองจากรัฐฉาน ประเทศพม่า เข้ามาตั้งรกรากบริเวณลุ่มน้้าทาอย่างถาวร
ตลอดสองฝั่งล้าน้้า การเคลื่อนย้ายครั้งส้าคัญที่สุดเกิดขึ้นในปี พ.ศ.2348 สมัยพระเจ้ากาวิละได้ด้าเนินนโยบาย 
รวบรวมผู้คนจากเมืองต่างๆ ทางตอนบน เพื่อการฟื้นฟูเมืองเชียงใหม่และเมืองล้าพูนหลังจากที่บ้านเมืองได้รับความ
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เสียหายจากการท้าสงครามกับพม่าไปนั้น การฟื้นฟูเมืองล้าพูนขึ้นมาในครั้งน้ีได้มีการกวาดต้อนผู้คนจากเมืองยอง ใน
ลักษณะการ "เทครัว”เพื่อมาฟื้นฟูบ้านเมือง (สรัสวดี  อ๋องสกุล, 2561: 248)ให้มาตั้งถิ่นฐานในเมืองล้าพูนนั้น จึงท้า
ให้ประชากรชาวยองเป็นประชากรส่วนใหญ่ของ จากอดีตตั้งแต่สมัยพระเจ้ากาวิละ (พ.ศ.2348) จนถึงปัจจุบัน  
  ชาวยอง ยังคงธ้ารงรักษาวัฒนธรรมของตนเองไว้ได้อย่างดี ซึ่งลักษณะดังกล่าวไม่ค่อยปรากฏใน
ประวัติศาสตร์ล้านนา สาเหตุที่โครงสร้างทางวัฒนธรรมของกลุ่มชาติพันธุ์ยองยังคงเข้มแข็ง อาจเป็นเพราะว่าการ
เคลื่อนย้ายเข้ามาตั้งถิ่นฐานในเมืองล้าพูนของกลุ่มชาวยองเป็นการยกกลุ่มคนมาทั้งโครงสร้างทางสังคมอันประกอบ 
ด้วย เจ้าเมือง บุตร ภรรยา ญาติพี่น้อง ขุนนาง พระสงฆ์ ตลอดจนไพร่พลจ้านวนมาก ท้าให้มีผลต่อโครงสร้างการ
ปกครองเมืองล้าพูนในระยะต้น ราว พ.ศ.2348-2354 ซึ่งเจ้านายฝ่ายยองมีบทบาทในการปกครองเมืองล้าพูนร่วมกับ
กลุ่มเจ้าเจ็ดตนด้วย ลักษณะเช่นนี้ ไม่ปรากฏให้เห็นในโครงสร้างการปกครองของเมืองที่มีการเทครัว เป็นจ้านวนมาก
เช่น เมืองเชียงใหม่ เมืองน่าน เป็นต้น ในการตั้งถิ่นฐานของผู้คนจากเมืองยองกลุ่มแรก มักจะตั้งถ่ินฐานในบริเวณที่มี
ความเหมาะสมด้านการเกษตร โดยเฉพาะในที่ราบลุ่มแม่น้้าส้าคัญในเมืองล้าพูน  โดยเหตุที่ชาวยองในรัฐฉาน 
ประกอบอาชีพเกษตรกรรมเป็นหลัก กลุ่มคนยองที่อพยพมาตั้งถิ่นฐานในเมืองล้าพูนจึงประกอบอาชีพการเกษตรเป็น
หลักเช่นกัน ด้วยเหตุมีความช้านาญกว่าอาชีพอื่น จึงเสาะหาพื้นที่เหมาะแก่การเพาะปลูกเพื่อตั้งชุมชนขึ้นใหม่ใน
ล้าพูนอีกครั้งตามลุ่มน้้าส้าคัญ คือแม่น้้ากวง แม่น้้าปิง แม่น้้าทา (แสวง  มาละแซม, 2554: 138) และพื้นที่ลุ่มน้้าทา
เองก็เช่นกัน เดิมนั้นเป็นป่าหนาแน่นภูมิประเทศเป็นภูเขาไม่สูงนัก เป็นพื้นที่อุดมสมบูรณ์ไปด้วยทรัพยากรธรรมชาติ 
และแหล่งอาหารทีอุ่ดมสมบูรณ์ อีกท้ังลักษณะภูมิประเทศยังใกล้เคียงกับ เมืองยอง รัฐฉาน ประเทศพม่า จึงอาจท้า
ให้ชาวยองที่อพยพมาตัดสินใจตั้งถิ่นฐานอยู่ถาวรนับตั้งแต่ถูกกวาดต้อนมาถึง อีกท้ังลุ่มน้้าทายังเป็นพ้ืนท่ีเชื่อมต่อกับ
เขตจังหวัดอื่นได้สะดวกอีกด้วย พ้ืนที่ลุ่มน้้าทานี้เป็นทางลัดไปสู่ล้าปางตามช่องเขา ลัดเลาะตามทางเท้าผ่านช่องเขา
ทางด้านทิศตะวันออก สู่อ้าเภอห้างฉัตรของจังหวัดล้าปาง และสามารถเดินทางไปยัง อ้าเภอสันป่าตอง โดยใช้
เส้นทางๆด้านทิศตะวันตก เพื่อเดินทางต่อไปสู่จอมทอง แม่ฮ่องสอนและต่อไปยังพม่าเพื่อค้าขายต่อไป เป็นที่น่า
ศึกษาว่าเหตุใดชาวยองจึงกระจุกตัวอยู่บริเวณพื้นที่ลุ่มน้้าทาแห่งนี้มาช้านาน เหตุใดจึงชาวยองถึงเลือกพื้นที่นี้ และ
สาเหตุการย้ายมาตั้งถิ่นฐานที่แท้จริงเป็นเช่นไร และแน่นอนที่สุด คนยองมีทักษะในการเป็นช่าง เมื่อไปอยู่ที่ใด ก็จะ
ทิ้งมรดกทางวัฒนธรรมนี้ไว้ด้วยเช่นกัน ด้วยเหตุนี้พื้นท่ีลุ่มน้้าทาจึงมีพุทธศิลป์ ศิลปวัฒนธรรม ประเพณีของชาวยอง
สืบทอดมาจนถึงปัจจุบัน มีรูปแบบประเพณีที่ยังคงสืบทอดกันมาตั้งแต่บรรพบุรุษ เช่น การเลี้ยงผีเสื้อบ้าน การ
ทานก๋วยสลาก และงานปอยหลวง ฯลฯ 

จากการส้ารวจในเขตพื้นที่ลุ่มน้้าทา พบว่า เป็นแหล่งช่าง พบว่าช่างกลุ่มใหญ่หลายกลุ่มหลายสายช่างอยู่
ในบริเวณลุ่มน้้าทานี้ เช่น กลุ่มช่างไม้ ในที่นี้มีทั้ง กลุ่มช่างแกะสลัก กลุ่มช่างสร้างบ้าน กลุ่มช่างสร้างวิหาร ในการ
ส้ารวจงานช่าง พบกลุ่มช่างไม้กระจายทั่วพื้นที่ แหล่งที่ใหญ่ที่สุด    ที่บ้านทาทุ่งหลวง อ้าเภอแม่ทา  จังหวัดล้าพูน  
อาจกล่าวได้ว่านับตั้งแต่ในสมัยพุทธศักราช 2400 ต้นๆ ในดินแดนลุ่มน้้าทานี้เป็นศูนย์กลางของชุมชนช่าง และวัด
เป็นศูนย์กลางของช่างส้าคัญในเขตนี้ ทั้งเป็นส้านักการศึกษาพระปริยัติธรรม วิปัสสนากรรมฐานและงานช่าง อาทิ 
ส้านักวัดดอยแต    มีเกจิที่ส้าคัญที่ศึกษาจากส้านักนี้และมีคุณประโยชน์ในการท้านุบ้ารุงศาสนสถานรวมถึงงานพุทธ
ศิลป์ อาทิเช่น ครูบาคันธา  คนฺธาโร (พ.ศ.2413 -2504 ), ครูบาศรีวิชัย(พ.ศ.2421 – 2482) ฯลฯ ซึ่งจะเห็นว่าทั้ง
สองท่านนั้นได้ออกไปสร้างงานอันเกี่ยวเนื่องกับพุทธศาสนาไว้มากมายทั้งในเชียงใหม่และล้าพูน จากการส้ารวจ
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คมัภีร์ใบลานท่ีวัดทาขุมเงิน เมื่อวันท่ี 16 – 18 มีนาคม 2563 ได้พบต้าราช่างของครูบาคันธาและฉบับคัดลอก จึงท้า
ให้ทราบว่าวัดทาขุมเงินเป็นส้านักเรียนและช่างพุทธศิลป์ส้าคัญในเขตลุ่มน้้าทา 
 วัดเมื่อครั้งอดีตจึงเป็นสถานท่ีศึกษาและมีช่างฝีมืออยู่ในชุมชน ส่งผลให้เกิดการพัฒนางานพุทธศิลป์ให้เป็น
เอกลักษณ์ของตน  โดยเฉพาะการสร้างพระพุทธรูปในพื้นที่ลุ่มน้้าทาได้เกิดการ “เลือกรับและปรับเปลี่ยนงานปั้น
พระพุทธรูป” จากรูปแบบพระพุทธรูปในยุคล้านนา (Lanna -Classic) คลี่คลายไปเป็นพระพุทธรูปท่ีมีความเหมือน
จริง (Realistic) พุทธลักษณะที่โดดเด่น คือ “พระพักตร์และพระวรกายสีขาว มีพระโอษฐ์บางสีแดง”  หรืออาจกล่าว
ได้ว่ามีความคล้ายคลึงกับมนุษย์ ทั้งช่างมีการระบุแนวคิดในการปั้นพระพุทธรูปอีกว่า “ปั้นตามใบหน้าตาของผู้ที่
สร้างถวาย หรือท้าพระพกัตร์ให้สวยเหมือนเหมอืนกับผู้หญงิในหมู่บ้านนั้นๆ” เป็นการน้าใบหน้าบุคคลมาเป็นแบบใน
การปั้นพระพักตร์นั่นเอง รูปแบบดังกล่าวจึงกลายมาเป็นเอกลักษณ์ของช่างปั้นพระพุทธรูปของลุ่มน้้าทา หรือเป็นที่
รู้จักในนาม “สล่าล้าพูน” กลุ่มช่างปั้นพระพุทธรูปที่มีช่ือเสียงคือ กลุ่มช่างปั้นพระพุทธรูปที่ บ้านฝั่งหมิ่น ต้าบล
เหมืองจี้ อ้าเภอเมือง จังหวัดล้าพูน ท่ีแยกจากบ้านทาขุมเงิน อ้าเภอแม่ทา จังหวัดล้าพูน ซึ่งวัดนี้มีพระพุทธรูปปูนปั้น
อันงดงามและเป็นท่ีเลื่องลือ  ต่อมาได้เรียกกันว่า “วัดพระเจ้างาม”  จนท้าให้ช่างปั้นพระพุทธรูปองค์นี้มีช่ือเสียงไป
ตามๆ กัน  และท้าให้มีผู้ติดต่อไปปั้นพระพุทธรูปในที่ต่างๆ กระจายออกไป  ดังจะได้พบจากการส้ารวจพบ
พระพุทธรูปลักษณะเดียวกันนี้ในพ้ืนท่ี ใกล้เคียง เช่น เชียงใหม่ ล้าปาง แพร่ และน่าน โดยเฉพาะที่จังหวัดน่านได้พบ
งานพระพุทธรูปในรูปแบบช่างลุ่มน้้าทาหลายอ้าเภอด้วยกันจนเรียกขานว่าเป็น “พระพุทธรูปปูนปั้นกลุ่มช่างน้อย
มอญ” (พระครูนันทโชติวัฒน์, 2563: สัมภาษณ์) 

อีกปัจจัยหนึ่งพื้นที่ลุ่มน้้าทาเป็นเส้นทางคมนาคมโบราณสามารถเดินทางติดต่อไปยังเมืองอื่นๆ ภายในหัว
เมืองภาคเหนือ และเมืองมะละแหม่ง พม่า ด้วยกองคาราวานวัวต่างและม้าต่าง ชาวบ้านนิยมน้าสินค้าไปแลกเปลี่ยน
ค้าขายทางไกลในเขตพม่า การค้าขายม้าต่างวัวต่างนี้มีเส้นทางผ่านล้าพูน ที่แม่ทา (ชูชาติ ชูสิทธ์ิ, 2545: 46) ซึ่งอาจ
เป็นส่วนหนึ่งที่สามารถน้าวัสดุ อาทิ แก้วจืน จากเมืองระแหง และเหล็กเส้นขนาดใหญ่มาใช้ส้าหรับประดับตกแต่ง
อาคารศาสนสถานและปั้นพระพุทธรูปให้มีขนาดใหญ่ด้วยโครงสร้างเหล็กและงานประดับแก้วหลากสี ประกอบกับใน
ช่วงเวลาในขณะนั้น มีกลุ่มพ่อค้าไม้จากพม่าได้เข้ามาสัมปทานป่าไม้ในเขตอ้าเภอแม่ทาและอ้าเภอป่าซางเป็นจ้านวน
มาก ซึ่งเป็นกลุ่มที่นับถือพระพุทธศาสนา จึงให้การอุปถัมภ์ ซ่อมแซม บูรณะวัด เจดีย์ และ ศาสนสถานในรูปแบบ
ศิลปะพม่า – ไทใหญ่ ในเขตอ้าเภอป่าซางและแม่ทา โดยน้าช่างไทใหญ่(เง้ียว) เข้ามาสร้างและซ่อมแซมหลายวัด
ด้วยกัน เช่นหลวงโยนะการวิจิตร พ่อค้าไม้ชาวพม่า พบงานประดับกระจกดอกไม้หกกลีบที่ฐานบุษบกพระประธาน 
สัญลักษณ์ของงานกลุ่มช่างของหลวงโยนะการวิจิตร(กัลยา ธรรมพงษา และศรีสุดา ธรรมพงษา, 2560: หน้า 187) 
อุปถัมภ์ประดับอยู่ตามวัดในพื้นที่ลุ่มน้้าทาจ้านวนมาก  จึงเป็นอีกปัจจัยหนึ่งที่ท้าให้รูปแบบงานช่างปั้นพระพุทธรูปใน
เขตลุ่มน้้าทามีความโดดเด่นด้วยรูปแบบพระพุทธรูปปูนปั้นที่มีขนาดใหญ่ ประดับตกแต่งลวดลายด้วยแก้วหลากสี 
และมีสีน้้ามันที่ทันสมัยใช้สร้างงานในยุคนั้น จนเป็นที่เลื่องลือท้าให้เกิดการจับจองและว่าจ้างช่างไปปั้นพระพุทธรูป
ในหลายจังหวัดในภาคเหนือ  

รูปแบบและกรรมวิธีการปั้นพระพุทธรูปกลุ่มช่างลุ่มน้้าทานี้ มีความส้าคัญเป็นที่ประจักษ์ทั้งด้านรูปแบบ
ทางศิลปกรรมและกรรมวิธีการสร้างสรรค์งาน แต่นับวันจะสูญหาย เปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลาหากไม่มกีารบันทึก 
อนุรักษ์ และสืบสานภูมิปัญญางานช่างปั้นพระพุทธรูปกลุ่มช่างลุ่มน้้าทาไว ้องค์ความรู้และภูมิปัญญาพุทธศิลป์ และ
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ช่างนั้นจะค่อยๆสูญหายไปตามกาลเวลา ผู้วิจัยจึงเล็งเห็นความส้าคัญในเรื่องรูปแบบทางศิลปกรรม และศิลปะพื้นถ่ิน
ของงานปั้นพระพุทธรูปในลุ่มน้้าทา จังหวัดล้าพูนนี้ อันเป็นตัวแทนของพัฒนาการส้าคัญแห่งยุคสมัยงานช่างและ
ศิลปะพื้นถิ่นในภาคเหนือ ทั้งพุทธศิลป์กลุ่มช่างจากลุ่มน้้าทาได้แพร่หลายไปยังหลายพื้นที่ในภาคเหนือ จึงสมควรที่
ต้องมีการอนุรักษ์และสืบสาน ตามกระบวนการจัดการอย่างเหมาะสม ทั้งยังต้องสร้างจิตส้านึกในการรักษ์และหวง
แหนมรดกทางวัฒนธรรมท้องถิ่นของลุ่มน้้าทาไว้อย่างมีส่วนร่วมจึงเป็นที่มาของการศึกษาในครั้งนี้ เพื่ออนุรักษ์ศิลปะ
พื้นถิ่น พระพุทธรูปปูนปั้นในพื้นที่ลุ่มน้้าทา ท้ังในเรื่องของภูมิปัญญาและรูปแบบเชิงช่างและการอนุรักษ์โบราณวัตถุ
พระพุทธรูปปูนปั้นที่มีอยู่ในชุมชนอย่างมีส่วนร่วมจากภาคประชาชน สืบสานศิลปะพื้นถิ่น ภูมิปัญญาการสร้างพุทธ
ศิลป์ของกลุ่มช่างพื้นบ้านให้คงอยู่ อีกทั้งต้องการเผยแพร่ รูปแบบพุทธศิลป์พระพุทธรูปปูนปั้นลุ่มน้้าทาให้เป็นที่รู้จัก 
สู่สายตาคนภายนอกและสร้างความตระหนักถึงคุณค่าของงานพุทธศิลป์พื้นถิ่นของตนจัดท้าโครงการอนุรักษ์ 
รวบรวมหลักฐานข้อมูลไว้กับชุมชน เพื่อให้คนรุ่นหลังได้ศึกษาต่อไป  

 
วัตถุประสงค์การวิจัย 

(1) เพื่อศึกษาประวัติความเป็นมาของกลุ่มชาติพันธ์ุไทยองทั้งสภาพสังคม วัฒนธรรม และเศรษฐกิจชุมชน 
ในเขตลุ่มน้้าทา จังหวัดล้าพูน  

(2) เพื่อศึกษารูปแบบพระพุทธรูปปูนปั้นและช่างในเขตลุ่มน้้าทา กรรมวิธีการสร้าง และสภาพปัญหาของ
ช่างในพื้นที่ลุ่มน้้าทา จังหวัดล้าพูน  

(3) เพื่อเสนอรูปแบบและวิธีการจัดการ การอนุรักษ์และสืบสานเผยแพร่มรดกทางวัฒนธรรมพระพุทธรูป
ปูนป้ัน พุทธศิลป์กลุม่ช่างลุม่น้้าทา จังหวัดลา้พูน 
 

วิธีด้าเนินการวิจัย   
การวิจัยครั้งนี้ เป็นการศึกษาวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ใช้วิธีการศึกษาในรูปแบบสห

สาขาวิชาการ (Interdisciplinary Research) การศึกษาทางประวัติศาสตร์ (Historical Approach) ประวัติศาสตร์
ศิลปะ (Art History Approach) และการจัดการศิลปะและวัฒนธรรม (Art And Cultural Management) เข้ามา
ศึกษาร่วมกันเพื่อยืนยันสมมุติฐานและเสนอแนวทางการอนุรักษ์และสืบสานงานศิลปะพื้นถิ่นในเขตพื้นที่ลุ่มน้้าทา
กรณีศึกษาพระพุทธรูปปูนปั้นได้อย่างเหมาะสม และน้าเสนอในรูปแบบพรรณนา (Descriptive Research) 
ประกอบด้วยศึกษาเรื่องราวประวัติศาสตร์และประวัติความเป็นมาของชุมชนชาติพันธุ์ยองในเขตลุ่มน้้าทา จังหวัด
ล้าพูน รวมทั้งศึกษาสภาพทางสังคม วัฒนธรรมและเศรษฐกิจของชุมชนชาวยองลุ่มน้้าทา และศึกษารูปแบบพุทธ
ศิลป์ พระพุทธรูปปูนปั้น และช่างกรรมวิธีการสร้าง ตลอด จนสภาพปัญหาของช่างในเขตพื้นที่ลุ่มน้้าทา เพื่อเสนอ
แนวทางการอนุรักษ์ท่ียั่งยืน และสืบสานเผยแพร่มรดกทางวัฒนธรรม โดยความคิดเห็นของผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องในการ
จัดการด้านการอนุรักษ์และสืบสานงานศิลปะช่างพื้นถิ่นในเขตพื้นท่ีลุ่มน้้าแม่ทา  
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ผู้ให้ข้อมูลส้าคัญ 
การวิจัยครั้งนี้ ใช้แบบบันทึกข้อมูล เก็บข้อมูลรายละเอียดพระพุทธรูปปูนปั้น 45 องค์ในเขตลุ่มน้้าทา ใช้

แบบสัมภาษณ์แบบเป็นทางการและการสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง เก็บข้อมูลช่าง สล่า พระสงฆ์ ปราชญ์ชาวบ้าน 
พระสงฆ์ ทั้งหมด 30 ท่าน 

กลุ่มตัวอย่าง   
 การวิจัยครั้งนี้ก้าหนดกลุ่มตัวอย่างไว้ 4 กลุ่มได้แก่ กลุ่มที่ 1 พระพุทธรูปปูนปั้นในเขตลุ่มน้้าทา 45 องค์ 
กลุ่มที่ 2 พระสงฆ์ ช่าง และปราชญ์ชาวบ้าน กลุ่มที่ 3 นักวิชาการ สถาบันการศึกษา และพิพิธภัณฑ์ฯ กลุ่มที่ 4 
เทศบาลและองค์การบริหารส่วนท้องถิ่น ท้าการคัดเลือกโดยการสุ่มตัวอย่างแบบเจาะจงเพื่อเก็บข้อมูล จ้านวน 30 
ท่าน 
 เคร่ืองมือในการวิจัย 
 การวิจัยครั้งนี้ ได้ ใช้เครื่องมือในการเก็บรวบรวมข้อมูล ดังนี้  ใช้แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง 
(Structured Interview)  เพื่อสอบถามข้อมูลเกี่ยวกับ ความเป็นมา ประวัติผู้สร้าง พุทธศิลป์พระพุทธรูปปูนปั้นลุ่ม
น้้าทารวมถึง วิธีการ เทคนิค ความเช่ือ ใช้การสัมภาษณ์แบบเป็นทางการ (Formal  Interview) ผู้วิจัยตั้งประเด็น
หัวข้อค้าถามสัมภาษณ์กับหน่วยงานราชการที่เกี่ยวข้องได้แก่ เทศบาล องค์การบริหารส่วนต้าบล พระภิกษุที่จ้า
พรรษาอยู่ในวัด และใช้แบบบันทึกข้อมูล ท้าการบันทึกข้อมูลรายละเอียดทางศิลปกรรมของพระพุทธรูป ได้แก่ 
ประวัติการสร้าง ปีที่สร้าง เทคนิคการสร้าง ช่างที่สร้าง เทคนิคการสร้างพระพุทธรูปปูนปั้นในกลุ่มช่างและผู้ที่มีส่วน
เกี่ยวข้อง  
  การเก็บรวบรวมข้อมูล  

ส่วนที่ 1   เป็นการศึกษาข้อมูลภาคเอกสาร (Documentary Research)  ท้าการศึกษาค้นคว้า ทบทวน
วรรณกรรมที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับ ประวัติศาสตร์การย้ายถิ่นฐานเข้ามาตั้งบ้านเรือนในเขตพื้นที่ลุ่มน้้าทา จังหวัดล้าพูน 
รวมถึงอิทธิพลทางเศรษฐกิจ สังคม  การเมืองการปกครอง ศาสนา ความเชื่อ อิทธิพลของพุทธศิลป์ท่ีเข้ามาสู่พื้นที่ใน
ยุคสมัยต่างๆ ที่ส่งผลต่อการเกิดงานพุทธศิลป์พระพุทธรูปปูนปั้นลุ่มน้้าทาโดยทางตรงและทางอ้อม 
  ส่วนท่ี 2   เป็นการศึกษาภาคสนาม (Field Survey) ท้าการศึกษาด้วยวิธีการต่างๆ ดังนี ้
   1. การสัมภาษณ์ (Interview) ด้าเนินการสัมภาษณ์เป็นรายบุคคล โดยการสอบถามและบันทึก
การตอบข้อซักถามจากแบบสัมภาษณ์ พร้อมด้วยอุปกรณ์เครื่องบันทึกเสียงและภาพ การจดบันทึกข้อมูลโดยการนัด
วันเวลาและสถานที่ตามที่ก้าหนดไว้อย่างเป็นทางการ  โดยนัดหมายล่วงหน้าและในวันพระ เนื่องจากกลุ่มเป้าหมาย
คือพระสงฆ์และผู้สูงอายุเข้าร่วมกิจกรรมวันพระที่วัด 
   2. แบบบันทึกข้อมูล (Measure Work) ด้าเนินการส้ารวจรังวัด วัดระยะ บันทึกรายละเอียดงาน
ศิลปกรรม ได้แก่ การใช้แผนที่ทางทหาร ตรวจสอบข้อมูลพื้นที่ตั้งได้อย่างแม่นย้าและอ้างอิงได้ขอบพื้นที่ และแบบ
ส้ารวจรายละเอียดศิลปกรรมประกอบด้วย ขนาดหน้าตัก ขนาดฐาน ความสูงองค์พระ สูงรวมถึงฐาน ความลึก ด้วย
ภาพถ่ายและลายเส้น เพื่อให้ในการแยกหมดหมู่ศิลปกรรมให้ชัดเจนต่อไป   
 ระยะเวลา 
 การศึกษาวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยใช้ระยะเวลา 9 เดือน ตั้งแต่ มีนาคม ถึง ธันวาคม พ.ศ.2563 
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 พ้ืนที่วิจัย 
การวิจัยครั้งนี้ มีพื้นที่ศึกษาในเขตลุ่มน้้าทา ครอบคลุมพื้นที่ 45 หมู่บ้านที่มีงานพุทธศิลป์พระพุทธรูปปูน

ปั้นกลุ่มช่างลุ่มน้้าทาอยู่ ครอบคลุมพื้นที่ 3 อ้าเภอคือ อ้าเภอแม่ทา อ้าเภอเมือง และอ้าเภอป่าซาง และข้อมูล
เปรียบเทียบศึกษาจากพื้นที ่อ้าเภอปัว จังหวัดน่าน 
 
สรุปผลการวิจัย 

1.ประวัติความเป็นมาของกลุ่มชาติพันธุ์ไทยองทั้งสภาพทางสังคม วัฒนธรรม และเศรษฐกิจ  ของชุมชน 
ในเขตลุ่มน้้าทา ครอบคลุมพื้นที่อ้าเภอแม่ทา อ้าเภอเมืองและอ้าเภอป่าซาง 45 หมู่บ้านในจังหวัดล้าพูนนั้น พบว่า
เป็นชุมชนชาวไทยองทั้ง 45 หมู่บ้าน มีความเกี่ยวเนื่องและเป็นเครือญาติกันกับชาวยองในพื้นที่ส่วนใหญ่ของ อ้าเภอ
ป่าซาง ที่มีหลักฐานการตั้งถิ่นฐานสมัยพญากาวิละ ในช่วง พ.ศ. 2348 - 2354 แต่จะมีส้าเนียงพูดที่ช้าเนิบกว่า โดย
บริบทของพื้นที่แล้วเป็นพื้นที่ติดต่อกัน มีเส้นทางเดินเท้าในอดีตตามช่องเขาและการคมนาคมไปมาหาสู่กันง่ายกว่า
ด้านศูนย์กลางของอ้าเภอแม่ทาปัจจุบัน สภาพสังคมยังเป็นแบบเครือญาติ  อัตลักษณ์ที่ยังคงรักษาได้อย่างเหนียว
แน่นคือ ภาษา ยังคงใช้ภาษายองเป็นภาษาหลักในท้องถิ่น ยังคงมีประเพณีดั้งเดิมคือ ประเพณีแห่ครัวตาน ขนทราย
เข้าวัด ปีใหม่ตามแบบจันทรคติ มัดมือให้พร ฯลฯ ด้านเศรษฐกิจนั้นยังคงยึดอาชีพกสิกรรมเป็นหลัก พืชเศรษฐกิจคือ 
กระเทียม หอมแดง ข้าว ล้าไย และพบอาชีพแกะสลักไม้เป็นชุมชนใหญ่ที่บ้านทาทุ่งหลวง อ้าเภอแม่ทา จังหวัดล้าพนู 
สินค้าเศรษฐกิจอ่ืนๆพบ ผ้าทอ จักรสาน ในบางพื้นที่  

2.รูปแบบพระพุทธรูปปูนปั้นจากการส้ารวจในเขตพื้นที่ศึกษา ในเขตลุ่มน้้าทา 45 หมู่บ้าน สร้างด้วยช่าง 2 
กลุ่มหลักคือ 1.กลุ่มชาวบ้านในพื้นที่สร้างถวายเป็นพุทธบูชา  2.กลุ่มช่างฝีมือในพื้นที่ลุ่มน้้าทาสร้างขึ้น พบ
พระพุทธรูปพระประธานในวิหาร สร้างเป็นพระพุทธรูปปูนปั้นแบบมนุษยนิยม ปางมารวิชัย สืบเนื่องมาจากความ
นิยมในยุคเสื่อมของล้านนา ระหว่างปลายพุทธศตวรรษที่ 22-23 (ศักดิ์ชัย  สายสิงห์, 2555: 99) มีพุทธลักษณะพระ
วรกายและพระพักตร์สีขาว พระพักตร์รูปไข่ พระเนตรมองต่้า พระขนงต่อกันเป็นปีกกา พระนาสิกโด่ง พระโอษฐ์
บาง ริมพระโอษฐ์สีแดงแสยะยิ้ม พระกรรณยาวลงมาเกือบถึงพระอังสา เม็ดพระศกละเอียด เล็ก แหลม พระ
อุษณีษะ กลมสูง พระรัศมีรูปดอกบัวมีกลีบซ้อนริ้วขึ้นไปเป็นเปลว พระหัตถ์แสดงปางมารวิชัย พระหัตถ์ขวาคว่้าวาง
อยู่เหนือพระชานุขวา พระหัตถ์ซ้ายหงาย กระดกนิ้ววางอยู่เหนือพระเพลา  ครองผ้าจีวรสีทองริ้วลายผ้าแตกต่างกัน
ไป พบการสร้างผ้าจีวรทั้งในรูปแบบพม่า มัณฑะเลย์ รูปแบบล้านนา คือ พระสิงห์ และไทยอง โดยเทคนิคปั้นปูนสด 
ประดิษฐานบนฐานชุกชีขนาดใหญ่ ประดับแก้วจืน หรือกระจกสี พบการสร้างทั้งแบบ 1 องค์ 3 องค์และ 5 องค์ บน
ฐานชุกชีเดียวกัน มักสร้างติดผนังด้านหลังสุด พระพุทธรูปหันหลังชนกับผนัง  พบพระนอนเพียงองค์เดียวที่วัด     
พระนอนม่อนช้าง อ้าเภอป่าซาง จังหวัดล้าพูน เปลวรัศมีพบท้ังสร้างด้วยไม้ถอดได้และปูน รูปร่างได้สัดส่วนแตกต่าง
จากความนิยมในล้านนา ดังเช่น พระสิงห์ เป็นลักษณะเฉพาะพื้นถ่ินที่สวยงามอ่อนช้อยมีความคล้ายคลึงมนุษย์มาก
ขึ้น มีคติการสร้างพระพุทธรูปท่ีนิยมสร้างให้ใบหน้างามคล้ายหญิงสาวหรือเด็กพบประวัติที่วัดหนองยางไคล อ้าเภอ
แม่ทา จังหวัดล้าพูน ได้มีการคัดเลือกหญิงสาวที่สวยที่สุดในหมู่บ้านมาเป็นแบบในการปั้นพระพุทธรูปองค์ประธาน 
(พระครูพิศิษฎ์ศุภการ, 2563: สัมภาษณ์)ขนาดพระประธานที่ใหญ่ที่สุดหน้าตัก 75 ศอก อยู่ที่วัดฉางข้างน้อยใต้ 
อ้าเภอป่าซาง จังหวัดล้าพูน ซึ่งแสดงให้เห็นถึงภูมิปัญญาและฝีมือของช่างที่สามารถสร้างพระพุทธรูปปูนปั้นขนาด
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ใหญ่ได้ วัสดุที่ใช้ในการปั้นพระพุทธรูปคือ “สะทายจีน”(อรุณรัตน์  วิเชียรเขียว, 2549: 86) คือใช้วัสดุผสมได้แก่ ปูน
ขาว หนังควาย น้้าอ้อย ไม้ไก๋,ไม้เมือก (สมเจตน์ วิมลเกษม และสราวุธ รูปิน, 2551: 7) แกนกลางเป็นไม้ดูกโตน และ
ขึ้นรูปด้วยอิฐดิบตามความเช่ือการก่อพระพุทธรูปด้วยอิฐของล้านนา (สุรสวัสดิ์  สุขสวัสดิ์, 2560 : 38) คือการใช้ดิน
ปั้นตากแดด ไม่เผา ปั้นเป็นส่วนๆคล้ายข้อต่อ เมื่อดินแห้งแล้วน้าขึ้นไปประกอบเป็นองค์พระและป้ันปูนสดตกแต่งให้
ได้สัดส่วน ตามความถนัดและฝีมือของช่างหรือตามแบบของผู้ว่าจ้าง 

กลุ่มช่างที่มฝีีมือในการสร้างงานพระพุทธรูปปูนปั้นในเขตลุ่มน้้าทา เป็นช่างพื้นถิ่น สร้างสรรค์งานตามแบบ 
ศิลปะพื้นบ้าน หรือ ศิลปกรรมสมัยหลังล้านนา (ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2556: 267) หลังจากที่ล้านนาอยู่ภายใต้การ
ปกครองของไทยตั้งแต่พุทธศตวรรษท่ี 24 เป็นต้นมา กลุ่มช่างลุ่มน้้าทากลุ่มใหญ่และมีฝีมือ พบที่บ้านฝั่งหมิ่น ต้าบล
เหมืองจี้ อ้าเภอเมือง จังหวัดล้าพูน กลุ่มช่างที่มีช่ือเสียงมากคือ เรียกว่า “กลุ่มช่างพ่อน้อยมอญ” ซึ่งเรียกตามช่ือ 
สล่าเค้า หรือ สล่าเก๊า หมายถึงนายช่างใหญ่ ช่างกลุ่มนี้มีความสามารถทั้งในการสร้างวิหาร ปั้นพระพุทธรูปโดยใช้
เทคนิคการสร้างพระพุทธรูปปูนปั้น แบบปั้นปูนสดสะทายจีน และยังพบพระไม้ของกลุ่มช่างนี้อีกจ้านวนมากกระจาย
ตามพื้นที่ลุ่มน้้าทาและจังหวัดน่าน กลุ่มช่างนี้มีช่ือเสียงมาจากการสร้างพระประธานวัดทาขุมเงิน อ้าเภอแม่ทา 
จังหวัดล้าพูน เมื่อมีศรัทธาท้ังพื้นที่ไกล้เคียงและต่างพื้นที่มากราบสักการะ พระเจ้างาม ที่วัดทาขุมเงิน จึงเป็นท่ีเลื่อง
ลือและมีผู้ติดต่อว่าจ้างกลุ่มช่างพ่อน้อยมอญ เดินทางไปปั้นพระประธานตามที่ต่างๆ โดยเฉพาะพื้นที่ อ้าเภอปัว 
จังหวัดน่าน เป็นที่นิยมพระพระประธานปูนปั้นของกลุ่มช่างนี้อย่างมาก พบพระพุทธรูปกลุ่มช่างพ่อน้อยมอญอยู่
หนาแน่น ครอบคลุมพื้นท่ีทั้ง อ้าเภอปัวและกระจายตัวอยู่ท่ัวไปในจังหวัดน่าน และยกย่องช่างกลุ่มลุ่มน้้าทาน้ีให้เป็น
กลุ่มช่างใหญ่ที่มีฝีมือในการปั้นพระพุทธรูปและพระไม้ เรียกว่า “กลุ่มช่างพ่อน้อยมอญ” เป็นกลุ่มช่างที่มีช่ือเสียง มี
ฝีมือและราคาค่าจ้างสูง การปั้นพระนั้นต้องว่าจ้าง วางมัดจ้าข้ามปีเลยทีเดียว ด้วยการเกิดความนิยมในพื้นที่อื่นนี้ 
ช่างกลุ่มที่มีฝีมือจึงได้เคลื่อนย้ายออกจากพื้นท่ีลุ่มน้้าทา ส่งผลให้สภาพปัญหาของกลุ่มงานพุทธศิลป์พระพุทธรูปปูน
ปั้น ในพื้นที่ลุ่มน้้าทา จังหวัดล้าพูน เกิดขึ้นชัดเจนเรื่อยๆ สืบเนื่องจากไม่มีบันทึกจดจารและถ่ายทอดรูปแบบและ
กรรมวิธีการสร้างพระพุทธรูปปูนปั้นไว้ให้ช่างในพื้นทีไ่ด้ศึกษา อีกทั้งการสืบสายสกุลช่างฝีมือนี้น้ันไม่พบในพ้ืนท่ีลุม่น้า้
ทาเลย แต่กลับพบสายช่างที่สืบทอดจากกลุ่มช่างพ่อน้อยมอญที่ อ้าเภอปัว จังหวัดน่าน ถึงสองสายช่างด้วยกัน 
ปัญหาความขาดตอนการสืบสาน การสืบทอดความรู้เชิงช่างจึงเกิดในพื้นที่ และยังส่งผลให้ประวัติการสร้าง
พระพุทธรูปบางองคใ์นพื้นที่ลุ่มน้้าทานั้นคลุมเคลือเนื่องจากไม่มีบันทึกการสร้างและบุคคลที่ให้ข้อมูลได้ทยอยล้มหาย
ตายจากไป จึงต้องใช้การเปรียบเทียบปฏิมาณวิทยาจากการสร้างพระพุทธรูปปูนปั้นของกลุ่มช่างลุ่มน้้าทานี้ จาก
พื้นที่อื่นเข้ามาช่วยสนับสนุนข้อมูล และส่งผลต่อการบูรณะซ่อมแซมพระพุทธรูปในพื้นที่ลุ่มน้้าทาเป็นไปอย่างผิด
รูปแบบศิลปะกรรม เพิ่มมากข้ึนเรื่อยๆอีกด้วย 

การเสนอรูปแบบและวิธีการจัดการ การอนุรักษ์และสืบสานเผยแพร่มรดกทางวัฒนธรรมพระพุทธรูปปูน
ปั้น พุทธศิลป์กลุ่มช่างลุ่มน้้าทา จังหวัดล้าพูน จึงได้แบ่งเป็น 2 ส่วนเพื่อเสนอรูปแบบการจัดการที่ยั่งยืน คือส่วนของ
การอนุรักษ์และการเผยแพร่ ในส่วนของการอนุรักษ์นั้นผู้วิจัยได้เสนอรูปแบบการจัดท้าหนังสือ เพื่อรวบรวม 
ประวัติศาสตร์ พุทธศิลป์ พุทธลักษณะ กรรมวิธีการสร้าง ประวัติการสร้าง และช่างส้าคัญฯลฯ เพื่อให้เป็นแหล่ง
ความรู้ คู่มือการเรียนรู้เรื่องพระพุทธรูปปูนปั้นลุ่มน้้าทาให้ครอบคลุมทุกด้าน ซึ่งเป็นสิ่งที่จ้าเป็นเร่งด่วนก่อนหลักฐาน
ทางวัตถุและบุคคลจะค่อยหายไปตามกาลเวลา การจัดท้าหนังสือนั้น จัดท้าทั้งในรูปแบบ รูปเล่มและหนังสืออิเล็ก
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โทรนิค (e-Book) เพื่อช่วยในการสืบค้นข้อมูลได้ง่าย เข้าถึงได้สะดวกรวดเร็วและทันต่อยุคสมัยเป็นประโยชน์ต่อทั้ง
ภาคประชาชนและประชาสังคม และในส่วนของการเผยแพร่นั้น ผู้วิจัยได้เสนอรูปแบบให้ทันสมัยเข้ากับยุคดิจิตอล
เช่นกัน คือการจัดท้าสื่อออนไลน์และเผยแพร่ใน Social Network ซึ่งเข้าถึงได้ง่าย สะดวก รวดเร็ว หลากหลาย
รูปแบบ อาทิเช่น Page Facebook ,Instragram,Youtube Channel ฯลฯ เพื่อเผยแพร่พุทธศิลป์ ความงาม 
ประวัติความเป็นมาของพระพุทธรูปปูนปั้น กลุ่มช่างลุ่มน้้าทา ให้เป็นที่ประจักษ์ และแพร่หลายอีกทั้งยังเป็นการ
ส่งเสริมให้คนในชุมชนลุ่มน้้าทามีความรักและหวงแหนในมรดกวัฒนธรรมของตน เมื่อมีการหยิบยกขึ้นมากล่าวถึง
และเผยแพร่อย่างกว้างขวาง  รวมไปถึงเป็นแนวทางในการรักษามรดกทางวัฒนธรรมในท้องถิ่นแถบลุ่มน้้าทา ได้
อย่างถูกต้อง ตามอัตลักษณ์ของชาติพันธ์ุยองซึ่งมีอุปนิสัยรักและหวงแหน วัฒนธรรมของตนเป็นท่ีสุด   

อภิปรายผล 
1.การวิจัยในภาคประวัติศาสตร์กลุ่มชาติพันธุ์ไทยองรวมทั้งสภาพทางสังคม วัฒนธรรม และเศรษฐกิจของ

ชุมชนในเขตลุ่มน้้าทานั้นสอดคล้องกับบริบททางภาคประวัติศาสตร์การตั้งถิ่นฐานของ อาจารย์แสวง มาละแซม ที่
กล่าวถึงการตั้งถิ่นฐานของชาวยองกลุ่มแรกท่ีเวียงป่าซางตั้งคร่อมแม่น้้าทา (แสวง  มาละแซม,2560 :90) เพราะลุ่ม
น้้าทานั้นมีความอุดมสมบูรณ ์เงียบสงบตรงกับอุปนิสัยชาวยองที่สันโดษและรักสงบ ท้าให้กลุ่มช่างชาวยองได้ฟื้นฟูทั้ง
ประเพณีและศิลปกรรมขึ้นมาอีกครั้งหนึ่งหลังจากการอพยพ อยู่เย็นเป็นสุขจนถึงปัจจุบัน  และสอดคล้องกับกลุ่ม
ชาติพันธุ์ที่ได้รับการยืนยันเช้ือสายจากดีเอ็นเอ โดย อาจารย์จตุพล ค้าปวนสาย ว่าชาวยองที่อพยพมาแบบ     เท
ครัวสามารถรักษาค่าความหลากหลายทาพันธุกรรมของบรรพชนไว้ได้ โดยไม่ได้รับผลกระทบจากผู้ตั้งรกรากเฉกเช่น
ที่เกิดกับชาวลื้อ (จตุพล ค้าปวนสาย, 2563: 134) เนื่องจากในลุ่มน้้าทานี้เป็นชุมชนชาวยองทั้งหมด พบชาติพันธุ์อ่ืน
เพียงเล็กน้อยซึ่งเข้ามาอยู่ทีหลังเพื่อการค้าขายหรือแต่งงานเท่านั้น และยังคงรักษาประเพณี  วัฒนธรรม และที่
เข้มแข็งที่สุดคือภาษาพูด เศรษฐกิจยังคงยึดอาชีพดั้งเดิมคือเกษตรกรรม กสิกรรม พบอาชีพแกะสลักไม้และทอผ้าใน
บางพื้นที ่

2.รูปแบบพุทธศิลป์ที่เป็นเอกลักษณ์ของกลุ่มช่างลุ่มน้้าทา เป็นพัฒนาการมาจากพุทธศิลป์ระยะที่ 1 คือ
แบบล้านนา เช่น พระสิงห์ พระแก้ว และพระแก่นจันทน์ ฯลฯ พัฒนามาเป็นพระพุทธรูปในระยะที่ 2 คือการ
คลี่คลายมาคิดสร้างสรรค์ สร้างพุทธศิลป์ที่เป็นเอกลักษณ์ของตัวเองขึ้น คือ “พระพักตร์และพระวรกายสีขาว มีพระ
โอษฐ์บางสีแดง”  ใช้วัสดุสมัยใหม่ที่มาจากแดนไกล เช่น การได้แก้วจืนเมืองระแหง (จังหวัดตากปัจจุบัน) มาใช้ใน
การตกแต่งผลงานพุทธศิลป์ของช่าง พบการใช้แก้วจืนจากเมืองระแหงในงานพุทธศิลป์ที่วัดทาขุมเงิน อ้าเภอแม่ทา 
จังหวัดล้าพูน (พระอธิการกิตติ  กิตติโสภโณ, 2563. สัมภาษณ์)และวัสดุอื่นเช่น สีน้้ามัน สีทอง ซึ่งเป็นวัสดุที่ทันสมัย
ในยุคนั้น จึงท้าให้พุทธศิลป์กลุ่มช่างลุ่มน้้าทาน้ีโด่งดังอย่างรวดเร็ว และอีกปัจจัยที่ส่งผลถึงกลุ่มช่างลุ่มน้้าทาน้ีคือการ
เข้ามาของพ่อค้าไม้ชาวพม่า คนใต้บังคับบัญชาของอังกฤษที่นอกจากเข้ามาสัมปทานไม้ในพื้นที่ลุ่มน้้าทาและ
ใกล้เคียงแล้ว ยังเข้ามาอุปถัมภ์ซ่อมแซมและสร้างวัดในแถบนี้ด้วย มีการน้าช่างไทใหญ่ (เง้ียว) เข้ามาสร้างงานพุทธ
ศิลป์ในพื้นที่ (มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ โครงการพิพิธภัณฑ์วัฒนธรรมและชาติพันธุ์ล้านนา, 2551: หน้า 114) พบใน
การสร้างงานพุทธศิลป์ของช่างกลุ่มลุ่มน้้าทานี้ด้วย ปัจจัยเหล่านี้หล่อหลอมให้เกิดงานพุทธศิลป์ใหม่ที่เป็นเอกลักษณ์
ของกลุ่มช่างลุ่มน้้าทา เรียกได้ว่าน้าสมัยอย่างยิ่งในยุค จึงเป็นที่มาของระยะที่ 3 คือยุคของการแผ่อิทธิพลไปใน
ล้านนา เป็นที่มาของการย้ายถิ่นฐานของช่างออกไปนอกพ้ืนที่ การสร้างพระพุทธรูปแต่ละองค์นั้นใช้ระยะเวลาและ
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สิ่งส้าคัญคือการคมนาคมในสมัยนั้นค่อนข้างล้าบาก การเดินทางเพื่อสร้างพระในพื้นทีห่่างไกล ใช้เวลาในการเดินทาง
ยาวนาน จะเห็นได้ว่า เมื่อช่างกลุ่มเดินทางไปสร้างงานพุทธศิลป์ที่ อ.ปัว จ.น่าน แล้ว กลุ่มช่างเลือกที่จะรับงาน
ต่อเนื่องในเขต อ.ปัว และจ.น่านเป็นระยะเวลานานและต่อเนื่อง วิเคราะห์จากปริมาณพระพุทธรูปกลุ่มช่างลุ่มน้้าทา
ที่จังหวัดน่าน ที่พบหนาแน่น ทั้งหมดนี้จึงเป็นที่มาของการน้าเสนอรูปแบบการจัดการอนุรักษ์และสืบสานงานพุทธ
ศิลป์กลุ่มช่างลุ่มน้้าทานี ้

3.การวิจัยในเรื่องรูปแบบพระพุทธรูปปูนปั้นและช่างในเขตลุ่มน้้าทา ,กรรมวิธีการสร้าง ตลอดจนสภาพ
ปัญหาของช่างในพื้นท่ีลุ่มน้้าทา จังหวัดล้าพูนนี้ ท้าใหป้ระจักษ์ในความงาม คุณค่าของพุทธศิลป์ และการแผ่อิทธิพล 
ได้รับความนิยมไปท่ัวล้านนา หากแต่ในพ้ืนท่ีต้นก้าเนิดงานพุทธศิลป์เองนั้นกลับไม่เป็นท่ีรู้จัก จึงไม่เกิดความตระหนัก
ถึงคุณค่ามรดกทางวัฒนธรรมของตนเอง กลุ่มช่างลุ่มน้้าทาที่มีชื่อเสียง กลับไปมีช่ือเสียงและผลงานในพ้ืนที่อื่นอย่าง
ยิ่งยวด ผู้วิจัยจึงต้องท้าการเก็บข้อมูลพุทธศิลป์ในพื้นที่อื่นของกลุ่มช่างลุ่มน้้าทานี้มาเป็นข้อเปรียบเทียบ ปัญหา
ส้าคัญอีกประการคือไม่พบการสืบทอดสายช่างในพื้นที่ ไม่พบบันทึก การรวบรวมองค์ความรู้ในการสร้างไว้อย่าง
ชัดเจน เป็นอุปสรรคต่อการท้าการอนุรักษ์พระพุทธรูปปูนปั้นในเขตลุ่มน้้าทา ต่อไปในอนาคต หากเกิดความเสื่อม
และเสียหายและต้องการการบูรณะอย่างถูกวิธี จึงเสนอแผนการจัดการการอนุรักษ์และเผยแพร่ เพื่อการรวบรวม
ข้อมูลและจัดท้าบันทึกไว้เป็นส้าคัญ เพื่อผลในการอนุรักษ์และสืบสานงานศิลปะพื้นถิ่นลุ่มน้้าแม่ทา กรณีศึกษา
พระพุทธรูปปูนปั้น กลุ่มช่างลุ่มน้้าทานั้นจะยั่งยืนสืบไป 

ข้อเสนอแนะจากการวิจัย 
การวิจัยเรื่องนี้ได้เสนอแผนการจัดการการอนุรักษ์และสืบสานงานศิลปะพื้นถิ่นลุ่มน้้าแม่ทา : กรณีศึกษา

พระพุทธรูปปูนปั้นกลุ่มช่าง ลุ่มน้้าทา จังหวัดล้าพูนไว้ในรูปแบบการรวบรวมเป็นรูปเล่มหนังสือ ยังส่งผลต่อช่างใน
พื้นที่ในปัจจุบัน ที่จะสามารถน้าไปต่อยอดทางเศรษฐกิจได้ ปัจจุบันนี้ พื้นที่ลุ่มน้้าทา ยังมีช่างไม้ที่แกะสลักพระไม้
กระจายตัวอยู่หลายหมู่บ้าน การจัดท้าหนังสือเป็นแหล่งความรู้และสืบสานเพื่อสร้างความตระหนัก ในมรดกทาง
วัฒนธรรมพื้นถิ่นของตนนั้น กลุ่มช่างในปัจจุบันจะสามารถน้ารูปแบบพุทธศิลป์ สร้างงานขึ้นให้เป็นเอกลักษณ์ของ
ท้องถิ่นตนได้    ดังจะเห็นได้จากการสร้างพระไม้ควบคู่ไปกับพระประธานปูนปั้นในวิหารในสมัยโบราณ หากมีการ
ฟื้นฟูอัตลักษณ์นี้ขึ้น จะส่งผลต่ออาชีพและรายได้ของคนในพื้นที่ลุ่มน้้าทาอย่างมาก ปัจจุบันนี้ช่างได้สร้างงานตาม
ความนิยมพุทธศิลป์ภาคกลางที่รับเข้ามาเป็นส่วนมาก เนื่องด้วยยังไม่มีความรู้ความเข้าใจและตระหนักถึงคุณค่างาน
ศิลปะพื้นถ่ินของตน การวิจัยเรื่องนี้จะช่วยสนับสนุนให้เกิดอาชีพและรายได้ของคนในพ้ืนท่ีได้ต่อไป ไม่มากก็น้อย   
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